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FRANCO GRIGNANI

Architetto, designer.

IPERBOLICITA
comunicare la forma
dell’eccesso e dell’assurdo

Vi sono immagini la cui lettura ¢ ambigua rispetto alla tradi-
zionale visione prospettica e la chiave d’interpretazione ri-
siede proprio nella variabilita e nella contraddittorieta delle
strutture suggerite da questi segni concatenati

Chiunque passi davanti a una sfera
istintivamente intuisce la superficie
tonda attraverso il desiderio di una
sensazione tattile avvolgente la cui
misurazione, peroO, resta indefinita,
precaria, dubbia. L’uomo esperto
controlla e indovina le dimensioni
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semplici, specie se sono lineari, non
cosi se si tratta di una struttura tridi-
mensionale che necessita di un pro-
cesso mentale organizzato: per
esempio la curva e la spirale conten-
gono un programma modificabile
per cui I’occhio deve rincorrere tutte

\

le fasi del loro ordine.

Le strutturazioni iperboliche qui
illustrate sono un ulteriore appro-
fondimento delle mie ‘permutazioni
nel campo’ del 1962-63. Queste ulti-
me si inseriscono in una serie di spazi
modulari variati nelle reticolazioni
interne dove le ripetizioni dei segni si
contrappongono in opposte direzio-
ni e la lettura della superficie avviene
attraverso gli andamenti sinuosi in
un tempo di lettura lungo. Le iper-
boliche hanno, invece, una conce-
zione piu libera e una unita profon-
da e sofisticata. Qui il fenomeno vi-
sivo & complesso e unico, lo spazio ¢
totale e la costruzione analitica delle
forma porta verso una sviluppata e
visibile tensione circolare sia nel
caso delle diagonali sia nelle ‘pro-
fondita crociate’. Pur avendo nella
struttura la concatenazione di segni
ragguardevoli, la lettura & resa
‘sbandata’ dal variare continuo del
rapporto dimensione-segno. Altez-
za, larghezza, profondita: 1’oc-



chio penetra con il tempo di lettura
in tutti i segni della concatenazione
determinando la superficie di un or-
ganismo tridimensionale di pure
energie legate dal complesso di un
ordine variabile.

Oggi 'uvomo ha perso molte fa-
colta del vedere: I’enorme massa di
comunicazioni, la velocita dei mezzi
di trasporto, i voli spaziali, la subita-
neita dell’informazione televisiva, i
segni simbolici, il tutto ci espone ad
immagini istantanee riflesse o sfuo-
cate. La realta sta nella realta ipote-
tica costruita dalla nostra esperienza
mentale. 11 baricentro di ogni tridi-
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mensionalita non offre nessun anco-
raggio compositivoe. Noi siamo al di
qua del vedere abbracciando nel
cono visivo tutta la dinamica strut-
turale, il cui esercizio sulla varieta
dei segni diventa un sistema predo-
minante di controllo. Si possono im-
maginare flussi di linee prive di orto-
gonalita in due campi diversi che nel
loro anteporsi tra diradazioni e den-

sita si capovolgono in una vortico-
sita rivelante deformazioni infinite e
infinitesimali. Nel moto plastico di
base si configurano linee di sconfi-
namento dove i segni invertiti nel ri-
petersi ne risucchiano la variabilita,
cosi che ogni segno non ha 'uguale
ed ¢, rispetto al precedente e al con-
seguente, la media ipotetica delle
due variazioni, proponendosi come

IPERBOLICITA

Franco Grignani: 1, Struttura iperbolica
biangolata (nero) cm 73 X 73, 1982, 2, Iper-
bolica diagonale su variazioni a luce tridi-
mensionale (nero) cm 73 %73, 1982, 3, Si-
stemi ottagonali iperbolici su tensione dia-
gonale (nero, grigio) cm 72X 73, tecnica
mista, 1983. 4, Struttura iperbolica a scom-
pensi lineari (arancio, viola) em 73X 73,
tecnica mista, 1984.

gradualita (scalaritd) continua attra-
verso la visualizzazione del segno fra
bassa ¢ alta definizione. La chiave &
la variabilitd e la contraddittoria
struttura sperimentale. 11 proiettarsi
di flussi nella ipotetica prospettiva
fa nascere il desiderio del punto di
fuga negato dalla curva insolente di
quel ritorno magico e assurdo che
capovolge le attese induttive. Questi
eventi: segno, spazio, tempo non ri-
sultano ancoraggi superficiali nella
rete del mutamento ma si evolvono
in una tridimensionalitd ricca di
energie autotrasformanti, le leggi
della matematica pura soccombono
attraverso le tensioni date e capo-
volte, progressive, dinamiche ¢ I’oc-
chio ne & consapevole attraverso le
sensazioni e gli stimoli. Rifrazione e
visione dove i segni con ombre geo-
metriche si smaterializzano ora nel
vuoto ora nella densita, segni arche-

tipi semplici ma gia ricercati ed ela-
borati in anni di raccolta sperimen-
tale che denunciano le qualita sensi-
bili di eccitazione formale e che si
rivelano in un serrarsi di costella-
zioni simboliche. Qui ¢’& materia se-
gnica e forma poste in maniera
nuova. Ogni insieme ha pit funzioni
variabili, un vero organismo che da
¢ toglie nella sua perenne e dinamica
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Franco Grignani: Struttura iperbolica ramificata (nero, azzurro, rosa) cm 73 X 73, tecnica mista, 1984.

energia barocca; una percezione fal-
samente tattile, soggettiva e indivi-
duale e neanche I’acutezza della
zona foveale dell’occhio sa spiegare
il mistero di questa illusione tonda e
gonfia di segni concatenati inseriti in
una proiettiva variabile, un falso
isomorfismo su piani non paralleli
saldati nelle zone di accelerazioni di
incroci. Non ¢’é riposo nello spazio
e la struttura denuncia una esplo-
sione di direzioni oltre il limite del-
I’opera dove la perpendicolarita &
sovente annullata dalla ‘corsivitd’
delle tensioni crociate. Il tempo sta
nella ricognizione dei segni variabili
e nel loro dispiegarsi nello spazio.
L’insieme & la sua reale esattezza
come modello finito che allude al-
Pordine, alla logica, pur essendo
contraddittoria ed irregolare.

Da cid si pud dedurre che il pro-
fondo si apre su questo linguaggio
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sperimentale proiettato nel mondo
interiore. I processi dei segni con-
tinui e periodici si influenzano vicen-
devolmente generando attorno un
vero campo di energie, somma di
proprietd e relazioni in funzione
della struttura totale.

L’analisi visiva non da una visione
retinica ma una coscienza dell’inter-
ferenza e delle aberrazioni che si svi-
luppano in una intelaiatura fissa e
dinamica. 1l risultato & una serie di
segni gelidi sospesi nel progetto che
I’'uomo dispone oggi quando la base
e I’altezza sono disperse e 1’astro-
nauta legge le costellazioni fra i suoi
piedi. Dove sono le direzioni, dove si
sono persi i gesti degli uomini, le
mani, le espressioni, le fughe...? Ora
tutto & chiuso in apparecchiature si-
lenziose o sibilanti o digitalizzate.

Dove sono le prospettive dell’oriz-
zonte, quando le proiettive ipotiz-

zano velocitd cosmiche. Abbiamo
chiuso il fardello dell’astrazione.
FRANCO GRIGNANI

Questo testo vuol essere sperimentale. Esso
€ autonomo e incostante rispetto alla realta
che traspare dal segno nei dipinti; vuol es-
sere virtuale e mentale, vuol essere anche la
forza motrice che accumula le esperienze
totali e marginali.
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